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PLEH CSABA

BOTOND ES A SZEMELY

Sokfélen képzeljik el a modern embert.

Sokan az egykori hit &s a vallashaborik romjain ki
bontakozo gydzedelmes egyant latjuk. A magara
maradt buszke kartezianus én ez, aki maganyaban
kibontakoztatja sajat lazadasat es sajat eszére ha-
gyatkozo ertékrendjét. Buszke Robinson. De lathat-
Juk az Gy kozossegeket epitd, allandoan szervezkedd
lenyt is, aki az egykori meleg feszek potlasakent
fészkeket teremt és (i tarsakat talal.

Botond 4) kepel ennek az 500 eves modern
embernek az ijesztd valsagat mutatjak, A lelkink ve-
szett el, mondja a kiallitasok s a képek cime.
Akepeken pedig a buszke én legfontosabbja, arcunk
veszett el. Mar Freud sem nézte paciensei arcat,
mert az tal bonyolult volt. S azota a laboratoriumban
is odafigyelink az arc kapcsolatra, mint komplex,

a gondolkedast zavaro ingerre.

Botond képei nem ezt a 100 éves gondot viszik
tovabb, hanem az arc(ulat) magunk teremtette val-
sagarol szolnak. Egy nemzedek alatt olyan ) vila-
got teremtettink, ahol ha elengedjik magunkat, ha
nem figyel motozo énunk, akkor napjaink csak Ggy
siklanak a kozles fenyes halain. Allandoan bekap-
csolva sehol nem vagyunk mi magunk, akik éppen
siklanank. Ha nem csinalunk semmit, elt(nik arcunk,
ha meg csinalunk, el is tudjuk tlintetni magunkat.
Alatszatok halgjaban a hirt, a mindig Jjat keressuk,
es talan a tarsat. De a vegen csak maguk a halok,
anem is latott arcra kotd halok maradnak, melyek
vadlo nyilakka valnak. Bergman 50 éve megremittet
arcnelkili emberével. Botond tukorbe néz s nem

lat arcot, s nem lat tarsat semn. Ez mar olyan vilag,

BOTOND AND THE INDIVIDUAL

The individual of modern times is imagined
in a varicty of ways. He is either regarded as the
hurnan creature rising victoriously from the ruins of
past faith and wars of religion, or as the stranded,
proud Cartesian ego who, in his solitude, launches
his personal rebellion relying on values based on his
commen sense. A proud Robinson. Yet, one can also
see him as an individual who always sets things up,
finds new companions, builds new communities, and
creates new nests to substitute the warm and cosy
nest from the past.

Botond’s new pictures present the dreadful
crisis this 500-year-old modern individual has been
going through. What we have lost is our souls — this
is the message he sends to us through his pictures
and exhibitions. The individuals that appear in these
pictures have lost the most important element
of their proud ego: their faces. Freud would not
examine his patients faces because he considered
this task far too complex. However, since then,
special attention has been placed on the study of
faces evenin laboratories, as they are believed to
trigger complex stimuli that induce perturbations in
the process of thinking.

Botond’s pictures do not represent the
continuation of this 100-year-old concern. Rather,
they are about our self-created crisis of faces. Our
generation has created a new world where, if we just
sit back and relax, if our inquisitive ego is not always
alert, our days are just passing by through the shiny
networks of communication. We, the ones who are

about to slide, are not everywhere and always on



amelyben nem ismeretlenek vettek el almunkban az
arcunk. Mi teremtettink ilyen kozlésen elé lenyt.
Alelekvesztésbol nines visszafelé kilt. Az egy
kori meleg feszek, a multbeli ember visszasirasa csak
a sorvadasba, Botond allatfejcsontvazaihoz vezet.
Eletunkben meg nemn latjuk, milyen lelekveszto fog
kivinni a lélekvesztés gombolyagaibol. A képeken
nekem a kis rozsaszinek, a pici szinek hozzak visz

sza az letet s remenyt. Sosincs vissza, mindig el -

rewvan.

LELEKVESZTES / LOSS OF SoulL
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standby. If we do not do anything, we lose cur face.
Yet, if we do something, we can even make ourselves
invisible. Caught in the net of make-believes, we
are in a continuous quest for something new and,
perhaps, fora perfect companion. But, in the end,
only the nets remain, which cover never-disclosed
faces, and which, eventually, turn into accusing
arrows. For the past 50 years Bergman has kept
terrifying us with his faceless characters. Botond
looks into the mirror, and can sce neither faces, nor
companions. This s not a world where strangers steal
our faces in our sleep. Itis us who have brought into
being the creature that communicates this way.
Thereis no return from soul loss. The nostalgia
for the cosy warm nest, for the people from the past
can only lead to decay, to Botond's animal-headed
skeletons. While alive, we cannot see the hoat that
will take us ashore from the swirling river of our
soul-loss. It is the small pink spots on the pictures
that bring me the feeling of life and hope. There is no

return, only a way forward,
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BARABASI ALBERT- LASZLO

A Lélekvesztes Ugy ragyog, ahogyan egy feke-
te lyuk, fejlédik, mikozben onmagaba zuhan vissza.
Elszigeteltségben mikodik, de orokkevalosaga csak
akkor valik nyilvanvalova, amiker egymast kiegeszitd
alkotorészeit egymashoz illesztjuk.

A Lélekvesztes olyan erGsen kapesolodik ssze,
hogy onmaga kozossegébe omlik ossze, mikozben

mindannyiunkhoz kapcsolodik.

LELEKVESZTES / LI]SS DF souL

akri PJWIGW-;T

Loss of Soul radiates in a way a Black Hole
does, evolving while reaching back into itself. [t works
inisolation, but its eternity is obvious only when its
compenents are assembled, complementing each
other.

It’s so densely interlinked, that it collapses into

its own community, while connecting to each of us.

S

LELEKVESZTES / LI]SS I]F SI]UL
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BOJAR IVAN ANDRAS

A KIFEJEZES NELKULI EMBER

Nem tulajdonsagok nélkuli, mint Musli, mert
Részegh Botond fejeinek épp ez a tulajdonsaguk: a
kifejezésre valo képtelenség. A kifejezéstelenségbe
rekedtség. Részegh arcal hol fénytelen, hol deren-
géssel atitatott Urben lebegnek, mintha nem em-
beri, de kozmikus térben Oszva f'orogva elnék meg
kitettseguket. Minden fej egyben valami mas. Em-
lekeztet valamire: krumplira, csontre, kére. Targyak-
ra, lelektelen tomegekre, melyek igy fejszerd alla-
potukban végtelen szomorisag hordozoi. Hisz ezek
a fejek egytdl egyig szenveddk. Sirnak, nydgnek,
nyoszorognek. Elnek, ahogy lehat. Ahogy mi, a kep
nézéiis éliink. Elhetiink. Ha ugyan.

Maganyunk tereiben dszunk magunkis, kiegett
szemgodri, konturvesztett szenveddk. Részegh vol-
taképp portrégalériat festett. Rélunk készitette,

Az arcok, fejek mogotti személyek cserélhetdk, be-
helyettesitheték. Mind mi vagyunk. Es mindegyik
envagyock. Valamennyi melyrdl fakado sohaj bel-
lem szakad ki, az én schajom.

Egyszer majd, nagyobb tavlatbol ratekint
ve, magyarazatot sem erdemld egyértelmiseg-
gellesz érthetd, hogy Részegh Ielekvesztett fe-
Jeimiert epp abban az évtizedben kisztak, ragadtak
fel a képfellletre, amikor adathalasz jatekok lep-
tek el a kozossegi oldalakat, hogy azok réven tit
kos arcfelismerd algoritmusszerkesztok korabban
elkepzelhetetlen reszletessegl ismereteket hal-
mozzanak fol az emberi arcrol. Most fordul &t vala-
mi. Vagy fordul ki szaz és szazezer éves gyakorlata-
bol. Az egyedi, a megismételhetetlen &s titokzatos

arc eppolyan szabvanytargy lesz, mint barmi egyéb.

THE MAN WITHOUT EXPRESSION

Not the Musilian man without qualities because
what Botond Reészegh's heads convey is exactly this:
inability of expression. The state of being choked into
lack of expression. Reszegh's faces float in space,
sometimes dull, sometimes dimly lit, and they seem to
be experiencing their exposure swimming and spinning
not in a human, but rather in a cosmic space. Each head
is also something else. Each one resembles something:
a potato, a bone, a stone. Objects, inanimate masses,
which, in their head-like state, are bearers of some
infinite wretchedness. Because these heads are all
suffering. They cry, moan and groan. They live as they
can. Just like us, the viewers of these pictures. We also
live. Can live. May live. If indeed.

We all swim in the spaces of our loneliness,
sufferers with burnt eye-sockets and lost contours.
Részegh has actually created a portrait gallery. About
us. The individuals behind the heads and the faces can
be replaced, substituted. It’s us. It's me. Each deep sigh
rises from inside myself, it is my own sigh.

The time will come when, regarding from a
broader perspective, it becomes obvious, without
needing any explanation, why Részegh’s soul-lost heads
crawled and stuck on the drawing surface night in the
century when social networking sites were flooded by
fishing games through which secret face recognition
algorithm designers can accumnulated huge amounts of
unimaginably detailed information on human faces.
Right now we are experiencing a turning point.

Thousand-year-old practices can turn out of their
Jjoints. The unique, irreplicable, mysterious human face

will be subject to standardization, like everything else.



Nemcsak egyenkent foszlik ki testunkbdl a lelek, td-
nik szerteszét akar a para, de dsszességében is: az
emberiség, a megoly szenvedelmekkel &l egyének
kozossegenek lelke vész el.

Eletink soran hanyszor veszithetjuk el?

Es visszakaphatjuk-e egyaltalan? Talan. Soha tobbe
ugyanazt. A Lélekvesztés (irmagany hidegben feszil-
ten figyelve, onfeladva elGrebiccend fejjel el alakjal
tulestek a lelekvesztés kishalalan. Bizonyos szem-
pontbol véguk van, ahogy az eletben is megesik,
hogy meghal bennunk egy darab. Valami soha tobbe
ugyanolyan teljes mar nem lehet. £ folismerés silya
hizza a vallunk, csimpaszkedik a nyakunkban, tor-
zitja el vonasainkat, mintha egy lathatatlan tenyér
gylrné maszatolna azt amorf alakra.

Nezzuk ezt mashonnan! Részegh Botond va-
szonra, papirra nagyjabol kor alakd foltokat fest fol.
Afelulet kulonféle lazlirok miatt soha nem ma-
rad homogén, sét a retegek fejlGdnek, épiilnek a
kép sikjain. Munkaja nyoman eléderengenck ezek
a korok, majd azok formailag teljesen nyitott vita-
lis allapotban kilonféle nézéi értelmezésre adnak
lehetoseget. Mégis, mindannyian fejeket latunk.
Akar test nelkilis: arcot, fejet, koponyat. Kialto

embereket, Az anghiari csatdhoz készult vazlatrajzok

LELEKVESZTES / LOSS OF SOUL (részlet / detail)

cm, 2016

anvas, 150 x 10C
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Not only the soul in one’s body is shredding into lint and
breaking apart like mist in the wind, the soul of the
entire community, the soul of the individuals’
community is to disappear.

How many times can we lose it during our life?
And can we get it back at all” Maybe. Never again the
same. The figures that come to life in Loss of Soul,
tensely concentrating in the cold space-loneliness,
reduced to mere hurmbleness with nodding heads, have
already gone through the small death caused by loss of
soul. From a certain point of view, this is their end, just
asit sometimes happens in real life when sormething
dies in us. Something can never be whole again. The
burden of this recognition is pressing our shoulders,
clinging on our neck and distorting our physiognomy,
asif an invisible hand was creasing and smeaning it into
an amorphous shape.

Let us have alook at it from another point of view.
Botond Reszegh paints roughly circle-shaped spots on
the canvas or paper. Owing to the spot glazes applied in
layers, the resulting surface is never homogenous; one
can even witness the development, the construction of
these layers on the different levels of the picture. These
circles are faintly visible in the completed art pieces,
and offer, in a formally totally open vital state, broad
possibilities for interpretation. Nevertheless, what we
can see are heads. Often without a body: faces, heads,
skulls. People screaming, the shouting faces on the
sketches for the Battle of Anghiari.

The anthropomorphisation of the world is one of
the basic human needs. This is the instinct awakened in
these pictures, They could be some more-or-less
symmetrical or irregular spots as well. But they are not:
they are heads! People. Coatings devoid of soul. This is
what we can see in them. Magic! Because this is what
we are, our inner self is the source of the mirror-image
reflecting onto the surface of these paintings. Részegh

marks these features only to the extent that is enough
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ordito arcait. Az emberben alapvetd szukseglet a
vilag antropomorfizalasa. Bz az 6s7ton ébred fel a
kepeken. Lehetnenek tobbe-kevesbe szabalyos,
vagy szabalytalan foltok. De nem azok: fejek! Em-
berek. Lelekvesztett hejazatok. Ezt latjuk bele

Juk. Magia! Mert ezek vagyunk mi, beldlunk vetul a
tlkorkép a festmények sikjara. Részegh pedig épp
csak annyit jelol, amennyi mar elchivja onmagunk
szomoru-szomoru kifosztott orcajat. Semmi nemn
konkrét, nem is hajlik arra, semmi nem utal. Minden
onmaga. Mint mi, igazi his-ver emberek. Vilagban
bolyongd, egymassal litkozd, majd a semmibe kiper-
duld maganyos lelkek. llyenkor koltozik arcunkra a
kifejezéstelenség bambasaga, A megértés helyetti
uresség kicgett szenvtelensége. Amik majd egyszer
vegso soron leszink. Fennakadt, kihegyesedé orrd,

beesett arcok egy hideg szobaban kiterilve.

for exposing our own sad and ransacked faces. Nothing
is specific, and does not even try to be. Everythingis
itself. Like us, real, flesh and bleod people. Lonely souls
wandering inthe world, knocking inte each other and
spinning out into nothingness. This is the very moment
when our faces are invaded by the muzziness caused by
ack of expression. The fatigued dispassion of the
emptiness replacing understanding, What we are to
become. Sunken cheeks with hanging, pointed noses

yingina cold room.
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DAN LAZEA

LOSS OF SouL

A pszicholdgia alapvetd felismerései kozé tar
tozik, hogy az elsé talalkozas soran kialakult benyo-
masunk gyakran hossz( idén at meghatérozza az
adott szemelyhez flz6do viszonyunkat. A véletlen
Ogy hozta, hogy Részegh Botonddal éppen a mi-
termében ismerkedtem meg, es a rola akkor ki
alakult benyomasom nemcsak valtozatlan maradt,
hanem meg is erésodott az idok soran. Akkor azt
gondoltam: ime, itt az &lo pelda arra, valoban le-
hetséges mlveszként Ogy élni, hogy teljes mértek-
ben elkotelezed magad az altalad valasztott tema
val kapcsolatos dokumentacio irant, es ugyanakkor
otthenosan mozogsz a kornyezetben, ahol élsz,
részt vallalsz a teged korulvevs dolgok jobba tete-
leében, kritikus szemmel kiséred, merre tart a vilag,
es reszt veszel a kulonbozd orszagokban az eéppen
aktualis problemakkal kapcsclatban mas és mas
nyelven rendezett vitakon.

A Loss of Soul sorozat kepeiben Részegh
Botond egy olyan témat dolgoz fel, amely mar jo
ideje foglalkoztatja ot, és amelyet tobb, mereté-
ben, technikajaban és kivitelezésében egymastal
eltérd alkotas révén juttatott kifejezésre. Azok sza-
mara, akik jartasak a kortars mlveszet vilagaban,

a ,lélekvesztés” kifejerés patetikusnak, tilzottan
igenyesnek tinhet, mivel az — egy konyvizd, didak-
tikus megkozelitésben — ohatatlanul a bukas tor-
tenetét, a Paradicsombol valo kilizetes vagy a lelek
aruba bocsatasanak modernebb - a Foustbol es A
Mester es Margaritabol ismert — torténetét juttat-

Ja eszunkbe.

LOSS OF SouL

The fact that a certain impression we formed
of a person — often during our first encounter - has
along-lasting influence on our behavior is a general
truth considering a basic principle of psychology.
| happened to meet Botond Részegh right in his
studio, and not only have | nurtured the same
feelings for him ever since, but my sentiments have
grown to be more intense with the passage of time.
At that very moment | said to myself: ‘Look, indeed,
it is possible to be fully dedicated, as an artist, to
both documenting the topic you are working on
and, at the same time, to move with ease in the
environment you live in, to be involved in putting
the things around you to good use, to follow with a
critical eye the direction the world is moving in and
take part in debates organized in different languages
in different countries on problems that require
immediate solutions.

In Loss of Soul Botond Részegh develops a
theme he has been working on for several years
and has explored in many of his works in several
dimensions using a variety of techniques and a
wide array of approaches. “Loss of soul” may sound
pathetic or unconventionally pretentious for those
who feel at hame in the world of contemporary fine
arts because, in a bookish and didactic approach,
it can be understood as an allusion to the history
of the fall, to the story of Man being thrown out
of Paradise, or to the more modern idea of selling
one’s soul, as it appears for example in Faust or in The

Master and Margarita.



Reszegh Botond azonban nem hive a kultar-
paradénak. Egy masfajta veszteség miatt lazad,
amelyet itk és most mindannyian sajat borunkon
tapasztalunk. Onmagunk higulas altali elvesztése
ez, amely a friss informaciok aradatéban a dolgok
atgondolasahoz szukseges 1do hianyabaol fakad, mi-
nek kovetkeztében kénytelenek vagyunk a legkUl-
lonbozobb tartalmakat clyan sebesseggel fogyasz-
tani, hogy a forrasok hitelessegének ellendrzesere
sem jut idénk. A vasznon/papiron Reszegh Bolond
megjeleniti, mi marad meg beldlunk a valosag utani
korszakban: emberfejre alig hasonlité tilmérete-
zett fejek, torzsek, amelyek akar emberi test reszet
is kepezhetik. Egy olyan emberiseg maradvanyai-
val szembesulunk, amely még emlekeiben hordoezza
egy masik kor ritmusat.

Részegh Botond alkotasai viszont nem egy
lluzorikus aranykor iranti nosztalgia hangulatat je-
lenitik meg, és tampontot sem nyijtanak a lelek
valamiféle alapvetd/metafizikai meghatarozasahoz.
Barmit is jelentsen a szo — lelek —, tudataban va-
gyunk annak, hogy a 2000-es években a techno-
logiaval valo kapcsolat alapvetéen meghatarozza
az emberi létélmenyt, és Részegh Botond szama-
ra mindez az én centrifugalis mozgasaként meg
nyilvanulo nyugtalansag és elveszettség erzésében
csUcsosodik ki. Legyen mindig kéznél (tablagép),
kezben (okostelefon) vagy kezen (ckosora), az in-
ternethez vagy killonbozé berendezésekhez csat-
lakoztatott szerkezetek mind arra sarkallnak ben-
nunket, hogy hasznaljuk azokat: napi tobb tiz (azok
eseteben, akik beleszulettek 2 mindig és mindenhol
elerhetd internet vilagaba, akar tobb szaz) alkalom-
mal valé hasznalatuk egy olyan képet kinal a vilag-
rol, amely tobbe-kevesbe veletlenszerden kivalasz-
tott darabok egymas mellé helyezésébdl all ossze,

a darabokrol pedig egy algoritmus donti el, hogy

a1

Nevertheless, Botond Részegh is no devotee
of culture parades. He revolts against another kind
of loss we can all feel, here and now,
on our own skin. [t is a sort of loss of the self through
dilution caused by the lack of time for reflection,
the dizzying flow of breaking news, which forces
us to consume content with a speed that makes it
impossible even to check the authenticity of the
sources. Botond Reszegh puts on canvas/paper
whatever remains from us in the post-truth era:
skulls rainLly resembling human heads, torsos that
can be - but not necessarily are — parts of human
bodies, remains of a mankind that still has the
memory of another rhythm.

Despite all these, Botond Reszegh's works
do not convey an air of nostalgia for an illusionary
golden age, and do not give a clue on a possible
substantial/metaphysical definition of the soul.

No matter what this - the soul - could mean, we
are well aware that the experiment of living as a
human being in the 21 century is a radical process
marked by permanent interactions with technology,
perceived by Botond Reészegh as a feeling of angst
and loss, as a centrifugal motion of the self. Always
at hand (tablet), in hand (smartphone), or on the
hand (smartwatch), the devices connected to

the Internet and to other gadgets surrounding us
summon us to use them: tens of checkings per day
{or even hundreds for those who were barn into

the age of the always-and-everywhere-available
Internet) build an image of the world regarded as a
more or less random assembly of what an algorithm
has decided to allow to enter the feed. What is more,
time spent in the network means consumption, and,
to an increasing extent, provision of infoermation on
what we like or what we do not like, how many steps

we take a day, what kind of political views we have
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részet kepezhetik a feednek vagy sem. Mi tobb, a
halozatban eltéltott id6 egyben fogyasztas és egy-
re inkabb informacioszolgaltatas is: mit szeretunk
és mit nemn, hany lepest teszink naponta, milyen
politikai nezeteket vallunk sth. Bar ismeri ezen je
lenségeket, Reszegh Botond nem esik valamife-
le gyermeteg osszeeskivés-elmélet csapdajaba.
Megmarad viszont a (ki)hasznalhatosag, kiadhato-
sag erzése, annak tudatosulasa, hogy sajat entink-
kel taplaljuk a digitélis vilag hatalmas informacioa
radatat.

Rég nem szamit lazadasnak az, hogy nem va-
gyunk hajlandok szepet alkotni. Reszegh Botond
alkotasai sem kovetik a csinya esztetikaja altal
megszabott hagyomanyokat. Mondhatnam azt is,
hogy a Loss of Soul sorozat alkotasait szemlelve egy
radiklis szabadgondolkodot latok munka kozben,
aki nem torédik azzal, milyen hatast valt ki a kodos
fehér, a szirke és a fekete a vasznon vagy a papi-
ron. Részegh Botond festészetében a szinek lat
szolagos hianya nem a miveész grafika iranti elko-
telezettségének tudhatd be. Bz a vélasztas magatol
adodik olyan munkak eseteben, ahol az akrilreteg
nem elsimitva, hanem inkabb felkarcolva jelenik
meg a vasznon, a brutalista epitészetben alkalma
zott latvanybeton esztétikai kozombosseget juttat-
va eszunkbe.

Feltlnd a sorozat kepein az emberi arcok hia-
nya, amely az egyre agresszivebben terjedd auto-
matikus arckepfelismerd technologiaval szemben
egyfajta lazadaskent is értelmezhetd. Am Részegh
Botond képein az en iteraciojakent megjelend ala-
kokat erintd dekonstrukcio folyamata nem all meg
az elsé rétegnél. A bor alatti izomzat is eltinik, és
az absztraktizalédaskent értelmezett széthullas
egészen az emberi test tartoszerkezetéig hatol. Az

~anatémiadra” végkovetkeztetés nélkil ér véget.

cte. The awareness of this phenomenon does not put
Botond Reszegh under the influence of a childish
global conspiracy theory. But there remains a feeling
of being used, of becoming something deliverable,

of feeding with one’s self the enormous data flow of
the digital world.

The refusal to create beautiful works of art has
long ceased to be an act of personal rebellion. In
fact, Botond Reszegh's paintings do not follow the
aesthetics of the ugly at all. | would say that in Loss
of Soul one can see a radical agnostic in the middle
of his work, who remains quite indifferent towards
the effects triggered by the misty white, the grey
and black colours on the canvas or on the paper.

The quasi absence of colours in Botond Részegh's
paintings is not the outcomne of his predilections
towards graphic art. It is a natural choice for

him to create works where the layer of acrylicis
scratched rather than spread on the canvas resulting
in a surface that reminds us of the aesthetical
indifference of the ‘béton brut’ characteristic of
Brutalist Architecture.

What strikes the eye in the works belonging
tothis series is the lack of human faces. Lack
of physiognomy is another way of manifesting
disobedience to the always increasing expansion of
the technology of facial recognition. The process of
recognition Reszegh Botond subjects his characters
to — asiterations of the self - does not stop at
the first layer. Muscles also disappear from under
the skin, the splitting apart — 1.e. abstraction
continuing until it affects the load-bearing structure
of the human body. The ‘anatomy lesson’ ends
without a final conclusion. In a way, Botond Reszegh
expresses a radical point of view on the process of
Man's self-transformation, which started on the

surface — the skin — when it was first used to be



Mondhatjuk, hogy Részegh Botond szélséseges
modon abrazolja az ember Gnmegvaltoztatasra ira-
nyulo eréfesziteseit, mely folyamat a felszinen -

a béron — kezdodott, amikor az rajz- vagy irasfe-
liletté valt (tetovalas/testfestés), atlyukasztottak
(prercing), vagy kulonbozd szukségletekhez igazi-
tottak (plasztikai sebészet). A Loss of Soul sorazat
képein a bor egeszen eltunik, mivel ma mar az em-
beri test a maga teljességében modosithato, és ki-

lonbozé elvek alapjan modularisan atrendezhetd.
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written or drawn on (tattoos/body painting), was
perforated (piercing) or ‘adjusted’ (plastic surgery).
In the works belenging to the series Loss of Soul the
skin totally disappears because human body, as a
whole, can now be modified and reassembled  ina

modular way — according to vaniable principles.
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